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​Regulamin I Ogólnopolskiego Konkursu​

​Kompozytorskiego im. Adama Kaczyńskiego​
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​I ORGANIZATOR​

​1. Organizatorem I Ogólnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego im. Adama​

​Kaczyńskiego (dalej: „Konkurs”) jest Fundacja Art Forum z siedzibą przy ul. Św.​

​Gertrudy 9/9a, 31-046 Kraków.​

​2. Konkurs stanowi wydarzenie towarzyszące VIII Krakowskiego Festiwalu​

​Akordeonowego.​

​II POSTANOWIENIA OGÓLNE​

​1. Konkurs adresowany jest do osób komponujących wszystkich narodowości pod​

​warunkiem ukończenia przez Uczestnika/Uczestniczkę 18 roku życia do dnia​

​10.09.2026.​

​2. Przystąpienie do Konkursu jest jednoznaczne z akceptacją zasad wynikających​

​z niniejszego Regulaminu.​

​3. Do Konkursu mogą zostać zgłoszone tylko utwory oryginalne, dotychczas​

​nieopublikowane, niewykonywane oraz nienagrodzone w innych konkursach.​



​III UTWÓR​

​1. Przedmiotem Konkursu jest kompozycja z zastosowaniem akordeonu​​(dalej także:​

​„Utwór”)​​na jeden z następujących składów kameralnych:​

​a)​​duo​​: akordeon i elektronika​

​b)​​trio​​: akordeon, elektronika i głos​

​c1)​​kwintet lub sekstet​​: akordeon, flet, fortepian, głos,​​skrzypce,​​elektronika*​

​c2)​​kwintet lub sekstet – partytura graficzna​​: akordeon,​​flet, fortepian, głos,​

​skrzypce, e​​lektronika*​

​*jeden z instrumentów – w tym elektronikę – można pominąć; akordeon jest​

​obowiązkowy w każdym składzie​

​Flet:​​dostępne odmiany: poprzeczne: in C, piccolo​​i altowy, prosty: sopranowy,​

​możliwość preparacji​

​Fortepian: możliwość preparacji​

​Akordeon: możliwość preparacji​

​Głos: performerka może dodatkowo wykorzystywać małe instrumenty (lista​

​zapewnianych instrumentów w załączeniu; dodatkowe/inne instrumenty – pod​

​warunkiem zapewnienia przez kompozytora). Możliwość wykorzystania loopera.​

​Elektronika: możliwości: a. audioplayback b. live electronics: zalecana​

​implementacja w programie Ableton – na potrzeby prawykonania.​

​W wypadku użycia elektroniki należy dołączyć próbkę jej brzmienia (format: .wav lub​

​.mp3). Dozwolone jest użycie wideo (zalecane formaty: .mp4, .mov, .avi).​

​2.  Czas trwania Utworu powinien wynosić od 4 do 10 minut​​.​

​3. Utwory, które nie będą spełniać warunków Regulaminu, nie będą rozpatrywane.​



​IV ZGŁASZANIE UTWORÓW​

​1. Partyturę Utworu (format .pdf) oraz ewentualne próbki elektroniki należy zgłaszać​

​anonimowo i oznaczyć godłem alfanumerycznym.​

​2. Na pierwszej stronie partytury należy umieścić następujące informacje: godło oraz​

​tytuł Utworu, natomiast na drugiej stronie: czas trwania Utworu, dokładną obsadę​

​składu kameralnego z użytymi odmianami instrumentów, ewentualne: dodatkowe​

​uwagi wykonawcze, sposób implementacji elektroniki.​

​3. Zgłoszenia Utworu dokonuje się przez dedykowany formularz internetowy​

​dostępny na stronie Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego pod adresem:​

​www.krakowskifestiwalakordeonowy.pl​​oraz​​https://forms.gle/z3BwekypVvStZ9o78​

​4. Prawidłowo wypełniony przez Uczestnika/Uczestniczkę/Zespół autorski formularz​

​zawiera:​

​a) tytuł Utworu​

​b) godło alfanumeryczne​

​c) imię i nazwisko/imiona i nazwiska​

​d) data urodzenia/daty urodzenia​

​e) narodowość/narodowości​

​f) adres(y) e-mail​

http://www.krakowskifestiwalakordeonowy.pl/
https://forms.gle/z3BwekypVvStZ9o78


​g) numer(y) telefonu​

​h) adres(y) korespondencyjny/e​

​i) potwierdzenie wpłaty wpisowego​

​Wpisowe w wysokości 100 zł/25 euro należy przelać na numer rachunku:​

​Fundacja Art Forum,​​23 1140 2017 0000 4102 1306 9289​​,​​MBANK, BIC/SWIFT:​

​BREXPLPWMBK, w tytule przelewu: imię i nazwisko Konkurs Kompozytorski im.​

​A. Kaczyńskiego​

​Wpisowe nie podlega zwrotowi.​

​5. Do zgłoszenia dołącza się notę biograficzną Uczestnika/Uczestniczki/Uczestników​

​– do 2000 znaków dla każdej osoby (format .pdf) w języku polskim i/lub angielskim.​

​6. Zgłoszeń Utworów można dokonywać w terminie od 30.06.2026 do 10.09.2026​

​(do godz. 23.59).​

​7. Po upływie terminu wskazanego w ust. 6 zgłoszenie Utworu nie będzie możliwe.​

​8. Autor/-ka może zgłosić więcej niż jeden Utwór. W przypadku zgłaszania więcej niż​

​jednej kompozycji, każda z nich powinna być oznaczona osobnym godłem​

​alfanumerycznym i zgłoszona osobno. Zgłoszenie każdego kolejnego Utworu wiąże​

​się z koniecznością uiszczenia oddzielnej opłaty wpisowej.​



​V PRZEBIEG KONKURSU, JURY​

​1. Utwory zgłoszone do Konkursu oceniać będzie Jury konkursowe w składzie:​

​prof. dr hab. Zbigniew Bargielski – przewodniczący,​

​dr hab. Maciej Zimka,​

​dr Paweł Siek.​

​2. Wyniki Konkursu zostaną podane do publicznej wiadomości do 30.09.2026​​na​

​stronie internetowej​​www.fundacjaartforum.pl​

​3. Decyzje Jury są ostateczne i nieodwołalne.​

​VI NAGRODY​

​1. Pula nagród w Konkursie wynosi 4700 złotych​

​2. Przewiduje się przyznanie następujących nagród:​

​I miejsce​​–  3000 złotych, prawykonanie i rejestracja​​utworu​

​Nagroda specjalna​​– 1700 złotych oraz prawykonanie i rejestracja utworu – dla​

​uczestnika/uczestniczki do 22 roku życia (w wypadku zespołu kompozytorskiego​

​wszyscy uczestniczący powinni spełniać warunek wiekowy)​

​Wyróżnienia​​– prawykonanie i rejestracja utworu/utworów​

​3. Uroczyste wręczenie nagród odbędzie się 13.10.2026 w Akademii Muzycznej im.​

​Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie podczas 13 Koncertu Prawykonań Utworów​

​Akordeonowych w ramach VIII Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego.​

​4. Wszystkie nagrodzone i wyróżnione kompozycje zostaną wykonane podczas 14​

​Koncertu Prawykonań Utworów Akordeonowych, który odbędzie się w październiku​

http://www.fundacjaartforum.pl/


​2027 roku w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego​

​w Krakowie.​

​5. Wszystkie utwory prezentowane na Koncercie Prawykonań otrzymają​

​profesjonalną rejestrację audio-wideo.​

​6. Jury może zdecydować o innym podziale nagród, jak też o ich nieprzyznaniu.​

​VII POSTANOWIENIA KOŃCOWE​

​1. Uczestnicy Konkursu ponoszą pełną odpowiedzialność w przypadku, gdy osoba​

​trzecia będzie sobie rościć prawa do zgłoszonego przez nich do Konkursu Utworu.​

​2. Utwory naruszające prawa osób trzecich lub obowiązujące przepisy mogą zostać​

​wyłączone przez Organizatorów z udziału w Konkursie.​

​3. Organizatorzy nie ponoszą odpowiedzialności za nieprzestrzeganie przez​

​Uczestników Konkursu postanowień Regulaminu, w szczególności, jeśli treść Utworu​

​zgłoszonego do Konkursu będzie sprzeczna z prawem lub będzie naruszać prawa​

​osób trzecich.​

​4. W razie jakichkolwiek sporów, podstawę do ich rozstrzygania stanowić będzie​

​polski tekst Regulaminu.​

​5. Wysokości nagród są kwotami brutto i będą podlegać opodatkowaniu zgodnie​

​z obowiązującymi przepisami.​

​6. Organizator zastrzega sobie prawo do korzystania z całości lub fragmentów​

​nagrodzonych i wyróżnionych w Konkursie Utworów w celach promocji działalności​



​Organizatora na rzecz rozwoju twórczości muzycznej, w tym do umieszczenia​

​całości lub fragmentów na stronie internetowej Organizatora pod adresem:​

​www.fundacjaartforum.pl​

​7. Organizator przetwarza dane osobowe uczestników Konkursu, na potrzeby jego​

​realizacji, zgodnie z informacją zawartą w formularzu zgłoszeniowym online,​

​wypełnianym podczas procesu zgłaszania Utworu.​

​Kontakt:​​konkurskompozytorskikfa@gmail.com​

​Na niniejszy adres mailowy można również kierować pytania.​

http://www.fundacjaartforum.pl/
mailto:konkurskompozytorskikfa@gmail.com


​Informacja o sposobie przetwarzania danych osobowych​
​dla uczestników  I Ogólnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego​
​im. Adama Kaczyńskiego Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego 2026​
​(dalej jako Konkurs)​

​Informujemy, że Fundacja Art Forum jest administratorem Państwa danych​
​osobowych.​

​Jakie są cele przetwarzania danych osobowych?​

​1.​ ​przeprowadzenie postępowania konkursowego w celu wyłonienia laureatów,​
​2.​ ​obliczenie i przekazanie należnej zaliczki na podatek dochodowy od osób​

​fizycznych oraz wystawienia dokumentu PIT,​
​3.​ ​podanie do publicznej wiadomości informacji o laureatach konkursu,​
​4.​ ​upublicznienie wizerunku laureata konkursu,​
​5.​ ​cele archiwizacyjne i prowadzenie dokumentacji w zakresie postępowania​

​konkursowego.​

​Jaka jest podstawa prawna przetwarzania danych osobowych?​

​Administrator przetwarza dane osobowe uczestnika konkursu na następujących​
​podstawach prawnych:​

​1.​ ​w zakresie celów wskazanych w pkt 1, 3 i 4 powyżej podstawa prawną jest​
​Pani/Pana zgoda,​

​2.​ ​w zakresie celu wskazanego w pkt. 2 powyżej podstawą prawną​
​przetwarzania danych osobowych jest przepis prawa.​

​Komu Administrator może udostępniać Pani/Pana dane osobowe?​

​Administrator może udostępniać Pani/Pana dane osobowe następującym​
​kategoriom podmiotów:​

​1.​ ​członkom Jury konkursu, zgodnie z regulaminem konkursu, w celu​
​przeprowadzenia postępowania konkursowego,​

​2.​ ​organom podatkowym w związku z koniecznością obliczenia i przekazania​
​należnej zaliczki na podatek dochodowy od osób fizycznych oraz wystawienia​
​dokumentu PIT,​

​3.​ ​kancelariom prawnym świadczącym usługi prawne,​
​4.​ ​podmiotom świadczącym usługi księgowe i audytorskie,​
​5.​ ​podmiotom świadczącym usługi związane ze wsparciem informatycznym​

​i programistycznym,​



​6.​ ​operatorom pocztowym i tzw. firmom kurierskim w zakresie niezbędnym do​
​świadczenia przez te podmiotu usług.​

​7.​ ​podmiotom, z którym Administrator zawarł umowę powierzenia przetwarzania​
​danych osobowych.​

​Informujemy, że w zależności od odbiorcy danych osobowych, zakres ich​
​udostępniania może być różny.​

​Przez jaki okres dane osobowe będą przechowywane?​

​Dane osobowe będą przechowywane przez okres 5 lat od zakończenia​
​postępowania konkursowego, a w przypadku przyznania nagrody pieniężnej przez​
​okres wygaśnięcia zobowiązań podatkowych. W celach archiwizacyjnych dane​
​osobowe uczestnika konkursu będą przechowywane bezterminowo.​

​Czy ma Pani/Pan prawo dostępu do swoich danych osobowych?​

​Każdy uczestnik konkursu ma prawo dostępu do danych osobowych, ich​
​sprostowania, usunięcia lub ograniczenia przetwarzania oraz do przenoszenia​
​danych. Ponadto, każdy uczestnik konkursu ma prawo do wniesienia sprzeciwu​
​wobec przetwarzania. Dostęp do danych jest możliwy drogą e-mail na adres​
​artforumfundacja@gmail.com​

​Czy ma Pani/Pan prawo wniesienia skargi w związku z przetwarzaniem danych​
​osobowych?​

​Tak, każda osoba, której dane dotyczą ma prawo wniesienia skargi do organu​
​nadzorczego, którym jest Prezes Urzędu Ochrony Danych Osobowych, Stanisława​
​Moniuszki 1A, 00-014 Warszawa.​

​Czy podanie danych osobowych jest wymogiem umownym bądź ustawowym? Czy​
​jest Pani/Pan zobowiązany do podawania danych osobowych i jakie są​
​konsekwencje ich niepodania?​

​Podanie przez Panią/Pana danych osobowych jest dobrowolne. Brak podania​
​danych osobowych uniemożliwi przeprowadzenie postępowania konkursowego,​
​a w przypadku przyznania nagrody pieniężnej uniemożliwi jej wypłatę, jak również​
​uniemożliwi wypełnianie obowiązków związanych z obliczeniem i przekazaniem​
​należnej zaliczki na podatek dochodowy od osób fizycznych oraz wystawienia​
​dokumentu PIT.​



​Załącznik:​

​LISTA MAŁYCH INSTRUMENTÓW MOŻLIWYCH DO WYKORZYSTANIA​

​W KOMPOZYCJI​

​KATALOG INSTRUMENTARIUM​
​ETNICZNEGO, TRADYCYJNEGO​
​I WSPÓŁCZESNEGO​
​Autorska kolekcja Bożeny Boby-Dygi​

​1. Ceramiczne gwizdki wodne (ciuciurle)​
​Nazwa oryginalna:​​Ciuciurla​​(wł.)​

​Nazwa polska:​​ceramiczny gwizdek wodny - ptaszek​

​Nazwa angielska:​​Water Whistle​​/​​Ceramic Water Whistle​

​Proweniencja:​​Włochy (Kalabria, Sycylia)​

​Krąg kulturowy:​​tradycja śródziemnomorska i krakowska​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​421.221.42​

​Materiał:​​ceramika​

​Technika gry​

​Zadęcie po wcześniejszym napełnieniu części instrumentu wodą.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Śpiew ptaków, bulgotanie, zmienne glissanda uzależnione od ilości wody.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Budowanie pejzaży dźwiękowych i środowisk akustycznych.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Duża zmienność wysokości i barwy dźwięku.​



​2. Claves​
​Nazwa oryginalna:​​Claves​

​Nazwa polska:​​klawesy​

​Nazwa angielska:​​Claves​

​Proweniencja:​​Kuba​

​Krąg kulturowy:​​afro-kubański​

​Klasyfikacja:​​111.11​

​Materiał​

​Drewno egzotyczne.​

​Technika gry​

​Uderzanie pałeczek o siebie, rezonator dłoni​

​Charakterystyka brzmienia​

​Krótki, jasny impuls o wysokiej selektywności.​

​Funkcja​

​Wyznaczanie struktur rytmicznych.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Artykulacja punktowa.​

​3. Marakasy​
​Nazwa oryginalna:​​Maracas​

​Nazwa polska:​​marakasy​

​Nazwa angielska:​​Maracas​

​Proweniencja:​​Karaiby, Wenezuela​

​Krąg kulturowy:​​ludy Arawaków i Tainów​

​Klasyfikacja:​​112.13​

​Materiał​



​Tykwa i drewno, nasiona.​

​Technika gry​

​Potrząsanie.​

​Brzmienie​

​Szerokopasmowy szelest.​

​Funkcja​

​Warstwa rytmiczna.​

​Potencjał​

​Od subtelnych faktur po silne akcenty.​

​4. Güiro​
​Nazwa oryginalna:​​Güiro​

​Nazwa polska:​​guiro​

​Nazwa angielska:​​Guiro​

​Proweniencja:​​Kuba, Portoryko​

​Krąg kulturowy:​​muzyka afro-karaibska​

​Klasyfikacja:​​112.23​

​Materiał​

​Tykwa.​

​Technika gry​

​Skrobanie pałeczką.​

​Brzmienie​

​Rytmiczne szelesty i zgrzyty.​

​Funkcja​

​Budowanie pulsacji.​

​Potencjał​

​Bogata artykulacja.​



​5. Frog Guiro (Rana de madera)​
​Nazwa oryginalna:​​Rana de madera​

​Nazwa polska:​​drewniana żaba​

​Nazwa angielska:​​Wooden Frog​

​Proweniencja:​​Peru​

​Krąg kulturowy:​​Andy​

​Klasyfikacja:​​112.23​

​Materiał​

​Drewno.​

​Technika gry​

​Pocieranie grzbietu pałeczką, stukania.​

​Brzmienie​

​Naturalistyczna imitacja rechotu żaby.​

​Funkcja​

​Efekty środowiskowe.​

​Potencjał​

​Barwy organiczne.​

​6. Chekeré​
​Nazwa oryginalna:​​Ṣẹ̀ kẹ̀ rẹ̀ ​​(język Joruba)​

​Nazwa polska:​​shekere​

​Nazwa angielska:​​Shekere​

​Proweniencja:​​Nigeria​

​Krąg kulturowy:​​Joruba i Kuba​

​Klasyfikacja:​​112.13​



​Materiał​

​Tykwa opleciona siatką z koralikami.​

​Technika gry​

​Potrząsanie i uderzanie.​

​Brzmienie​

​Połączenie szelestu i uderzeń.​

​Funkcja​

​Warstwa rytmiczna.​

​Potencjał​

​Duża dynamika.​

​7. Silbato Zoomorfo (Silbato de Jaguar)​
​Nazwa oryginalna:​​Silbato Zoomorfo​

​Nazwa polska:​​ceramiczny gwizdek zoomorficzny (jaguar)​

​Nazwa angielska:​​Jaguar Whistle​

​Proweniencja:​​Meksyk​

​Krąg kulturowy:​​Majowie, Aztekowie​

​Klasyfikacja:​​421.221.42​

​Materiał​

​Ceramika.​

​Technika gry​

​Zadęcie.​

​Brzmienie​

​Imitacja głosu jaguara.​

​Funkcja​

​Efekty dramaturgiczne.​

​Potencjał​



​Barwy animalistyczne.​

​8. Tunkul​
​Nazwa oryginalna:​​Tunkul​

​Nazwa polska:​​majański bęben szczelinowy​

​Nazwa angielska:​​Mayan Log Drum​

​Proweniencja:​​Jukatan (Meksyk)​

​Krąg kulturowy:​​Majowie​

​Klasyfikacja:​​111.231​

​Materiał​

​Pień drewna.​

​Technika gry​

​Uderzanie pałkami.​

​Brzmienie​

​Głębokie, rezonansowe.​

​Funkcja​

​Rytm i sygnał.​

​Potencjał​

​Niskie spektrum częstotliwości.​

​9. Binzasara​
​Nazwa oryginalna:​​Binzasara​​(​​びんざさら​​)​

​Nazwa polska:​​binzasara​

​Nazwa angielska:​​Binzasara​​/​​Japanese Wooden Slat​​Percussion​

​Pochodzenie:​​Japonia​

​Krąg kulturowy:​​tradycja japońskiej muzyki ludowej​​(​​dengaku​​,​​kagura​​)​



​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​111.12 – idiofon uderzany pośrednio​

​Materiał:​​drewno, sznur bawełniany lub jedwabny​

​Technika gry:​​potrząsanie i falowanie instrumentem​​powodujące wzajemne uderzanie​
​drewnianych płytek.​

​Charakterystyka brzmienia:​​szeleszczące, wielowarstwowe,​​rytmiczne, przypominające​
​drewniany deszcz.​

​10. Misa dźwiękowa​
​Nazwa oryginalna:​​Singing Bowl​​/​​Himalayan Singing​​Bowl​

​Nazwa polska:​​misa dźwiękowa​

​Nazwa angielska:​​Singing Bowl​

​Proweniencja:​​Nepal, Tybet, północne Indie​

​Krąg kulturowy:​​tradycje buddyjskie regionu Himalajów​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​111.242.11 – pojedynczy​​idiofon uderzany (misy​
​metalowe)​

​Materiał:​​stop metali (najczęściej brąz), drewno, skóra lub filc (pałka)​

​Technika gry​

​Instrument może być pobudzany poprzez uderzenie pałką lub przez pocieranie obrzeża​
​drewnianym tłuczkiem, co wzbudza długotrwały rezonans i bogate spektrum alikwotów.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Długie wybrzmiewanie, bogate alikwoty, płynne zmiany barwy oraz subtelne dudnienia​
​wynikające z interferencji harmonicznych.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Budowanie przestrzeni akustycznej, inicjowanie i zamykanie form improwizowanych,​
​tworzenie dźwiękowych pól medytacyjnych oraz długich rezonansów w przestrzeniach o​
​korzystnej akustyce.​

​Potencjał sonorystyczny​



​Wyjątkowo szerokie spektrum harmoniczne umożliwia tworzenie dźwiękowych dronów,​
​mikrointerwałów oraz płynnych przejść pomiędzy strukturami sonorystycznymi​​.​

​11. Dzwonki Koshi zestaw​
​Nazwa oryginalna:​​Koshi Chimes​

​Nazwa polska:​​dzwonki Koshi​

​Nazwa angielska:​​Koshi Chimes​

​Proweniencja:​​Francja​

​Inspiracja kulturowa:​​współczesne instrumenty inspirowane​​tradycjami Himalajów i Azji​
​Wschodniej nawiązujące do tradycji japońskiej​​Kabira​​wynalazcy dzwonka Shanti​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​111.242 – zestaw zawieszonych idiofonów uderzanych​

​Materiał:​​bambusowy rezonator, metalowe pręty rezonansowe,​​szklany element uderzający​

​Technika gry​

​Instrument pobudzany jest przez delikatne poruszanie lub działanie naturalnych ruchów​
​powietrza. Uderznik wprawia w drgania zestaw strojonych prętów.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Jasne, krystaliczne współbrzmienia o bardzo długim czasie wybrzmiewania. Każdy model​
​(Terra – ziemia/zielony, Aqua –woda/niebieski, Aria – powietrze/żółty, Ignis –​
​ogień/czerwony) posiada odmienny zestaw wysokości dźwięków.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Budowanie atmosfery, tworzenie subtelnych przejść formalnych oraz przestrzeni dźwiękowej​
​pomiędzy wydarzeniami muzycznymi.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Delikatne interferencje harmoniczne oraz możliwość wykorzystania naturalnych ruchów​
​powietrza jako elementu współtworzącego kompozycję.​

​Współbrzmienie​

​Wszystkie cztery modele zostały zaprojektowane tak, aby mogły być używane zarówno​
​oddzielnie, jak i jednocześnie. Ich stroje są wzajemnie kompatybilne harmonicznie, dzięki​
​czemu równoczesne wykorzystanie kilku dzwonków nie powoduje dysonansów. Pozwala to​



​tworzyć bogate, wielowarstwowe faktury dźwiękowe o charakterze medytacyjnym,​
​sonorystycznym lub improwizowanym.​

​12. Fleksaton​
​Nazwa oryginalna:​​Flexatone​

​Nazwa polska:​​fleksaton​

​Nazwa angielska:​​Flexatone​

​Proweniencja:​​Europa / Stany Zjednoczone (początek​​XX wieku)​

​Krąg kulturowy:​​instrument muzyki współczesnej, orkiestrowej​​i teatralnej​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​111.242 – sprężyste​​idiofony uderzane​

​Materiał:​​stal sprężynowa, drewno, metal​

​Technika gry​

​Instrument trzymany jest za uchwyt i wprawiany w drgania poprzez ruch nadgarstka. Dwie​
​kulki uderzają o elastyczną blaszkę, której wysokość dźwięku zmienia się przez wyginanie.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Charakterystyczne glissanda, efekty jękliwe, niestabilne intonacyjnie oraz bogate w​
​modulacje.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Tworzenie efektów dramaturgicznych, napięcia oraz przejść pomiędzy strukturami​
​improwizowanymi.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Możliwość płynnej zmiany wysokości dźwięku oraz uzyskiwania mikrointerwałów i efektów​
​quasi-elektronicznych.​

​13. Frusta​
​Nazwa oryginalna:​​Frusta​

​Nazwa polska:​​bat perkusyjny​



​Nazwa angielska:​​Slapstick​​/​​Whip​

​Proweniencja:​​Europa​

​Nazwa oryginalna:​​Frusta​

​Nazwa polska:​​bat perkusyjny​

​Nazwa angielska:​​Slapstick​​/​​Whip​

​Proweniencja:​​Europa​

​Krąg kulturowy:​​tradycja muzyki orkiestrowej i teatralnej​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​111.11 – idiofon​​zderzany​

​Materiał:​​drewno​

​Technika gry​

​Dynamiczne zamknięcie dwóch drewnianych listew powoduje gwałtowne uderzenie i​
​powstanie krótkiego impulsu akustycznego.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Bardzo silny, krótki trzask przypominający uderzenie bata lub strzał.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Akcentowanie kulminacji formalnych, kontrastów dynamicznych oraz elementów​
​teatralnych.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Ekstremalnie szybki impuls akustyczny o wysokiej energii i dużej selektywności.​

​14. Bamboo Chimes​
​Nazwa oryginalna:​​Tubi di Bambu (spotykana również​​jako Tubidi Bambu, Tu Bidu​
​Bambu) ma charakter handlowy i nie jest utrwaloną nazwą etnomuzykologiczną​

​Nazwa polska:​​kurant bambusowy​

​Nazwa angielska:​​Bamboo Chimes​

​Pochodzenie:​​Indonezja (Bali) / Azja Południowo-Wschodnia​



​Krąg kulturowy:​​Indonezja, Filipiny, Tajlandia, Bali​

​Klasyfikacja:​​111.242 – zestaw idiofonów zawieszonych​

​Materiał:​​bambus, drewno, sznur naturalny​

​Technika gry:​​potrząsanie lub przesuwanie dłonią po​​rurkach.​

​Charakterystyka brzmienia:​​delikatny, przestrzenny,​​szumiąco-dzwoniący rezonans.​
​Miękkie, szumiące współbrzmienia o ciepłej barwie oraz krótkim czasie wybrzmiewania.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Tworzenie płynnych przejść formalnych, pejzaży akustycznych i subtelnych warstw​
​fakturalnych.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Bogactwo nieregularnych rytmów i naturalnych rezonansów wynikających z przypadkowych​
​kontaktów rurek bambusowych.​

​15. Rainstick​
​Nazwa oryginalna:​​Palo de lluvia​

​Nazwa polska:​​kij deszczowy​

​Nazwa angielska:​​Rainstick​

​Proweniencja:​​Chile​

​Krąg kulturowy:​​ludy Atacama, Mapucze (według najczęściej​​przyjmowanej tradycji)​

​Klasyfikacja Hornbostela–Sachsa:​​112.13 – grzechotka​​naczyniowa​

​Materiał:​​wysuszony kaktus lub bambus, kolce, nasiona, kamyki​

​Technika gry​

​Powolne obracanie instrumentu powoduje stopniowe przesypywanie materiału sypkiego​
​przez system przegród.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Długi, płynny szum przypominający odgłos opadów atmosferycznych.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​



​Budowanie środowisk dźwiękowych, pejzaży akustycznych oraz struktur o charakterze​
​narracyjnym.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Możliwość precyzyjnego modelowania czasu trwania, dynamiki i gęstości faktury poprzez​
​zmianę prędkości ruchu instrumentu.​

​16. Kanalas​
​Nazwa oryginalna:​​Kanalas​

​Nazwa polska:​​węgierskie łyżki perkusyjne​

​Nazwa angielska:​​Hungarian Folk Spoons​

​Wooden Spoons​​– ogólna nazwa organologiczna. Podwójna​​łyżka wycięta z​
​jednego kawałka drewna​

​Pochodzenie:​​Węgry​

​Krąg kulturowy:​​muzyka ludowa Kotliny Karpackiej (Węgry,​​Rumunia, Słowacja)​

​Klasyfikacja:​​111.11 – idiofony zderzane​

​Materiał:​​drewno liściaste​

​Technika gry:​​uderzanie o dłoń, przedramię i ramię, udo lub inne części ciała umożliwiając​
​wykonywanie złożonych figur rytmicznych..​

​Charakterystyka brzmienia:​​suche, wyraźne, rytmiczne​​kliknięcia o dużej selektywności.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Tworzenie ostinat, akcentów rytmicznych oraz warstw pulsacyjnych w improwizacji.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Szeroki zakres artykulacji wynikający z różnych sposobów uderzania i zmiennej dynamiki​
​wykonawczej.​



​17. Double Gourd Rattle​
​Nazwa oryginalna:​​(do ustalenia)​

​Nazwa polska:​​anatolijska grzechotka z podwójnej tykwy​

​Nazwa angielska:​​Double Gourd Rattle​

​Proweniencja:​​Turcja (Anatolia)​

​Krąg kulturowy:​​tradycje ludowe Anatolii​

​Klasyfikacja:​​prawdopodobnie 112.13 – grzechotki naczyniowe​​(wymaga potwierdzenia)​

​Materiał:​​naturalne tykwy, drewno, nasiona​

​Technika gry:​​potrząsanie powodujące naprzemienne​​uderzanie młoteczka o rezonatory oraz​
​równoczesne poruszanie nasion zamkniętego rezonatora.​

​Charakterystyka brzmienia​

​Połączenie krótkich impulsów perkusyjnych z miękkim szelestem materiału sypkiego oraz​
​naturalnym rezonansem pustej tykwy.​

​Funkcja w praktyce artystycznej​

​Tworzenie wielowarstwowych faktur rytmiczno-szumowych oraz organicznych struktur​
​dźwiękowych inspirowanych naturą.​

​Potencjał sonorystyczny​

​Jednoczesne generowanie kilku rodzajów barwy (uderzenie, rezonans i szelest) sprawia, że​
​instrument może pełnić funkcję samodzielnego źródła złożonych faktur akustycznych,​
​szczególnie w muzyce improwizowanej i performatywnej.​


