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Regulamin | Ogélnopolskiego Konkursu
Kompozytorskiego im. Adama Kaczynskiego

Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego 2026

| ORGANIZATOR

1. Organizatorem | Ogdlnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego im. Adama
Kaczynskiego (dalej: ,Konkurs”) jest Fundacja Art Forum z siedzibg przy ul. Sw.

Gertrudy 9/9a, 31-046 Krakow.

2. Konkurs stanowi wydarzenie towarzyszace VIl Krakowskiego Festiwalu

Akordeonowego.
Il POSTANOWIENIA OGOLNE

1. Konkurs adresowany jest do osob komponujgcych wszystkich narodowosci pod
warunkiem ukonczenia przez Uczestnika/Uczestniczke 18 roku zycia do dnia

10.09.2026.

2. Przystgpienie do Konkursu jest jednoznaczne z akceptacjg zasad wynikajgcych

z niniejszego Regulaminu.

3. Do Konkursu mogg zosta¢ zgtoszone tylko utwory oryginalne, dotychczas

nieopublikowane, niewykonywane oraz nienagrodzone w innych konkursach.



Il UTWOR

1. Przedmiotem Konkursu jest kompozycja z zastosowaniem akordeonu (dalej takze:

,Utwor’) na jeden z nastepujgcych sktadow kameralnych:

a) duo: akordeon i elektronika

b) trio: akordeon, elektronika i gtos

c1) kwintet lub sekstet: akordeon, flet, fortepian, gtos, skrzypce, elektronika*
c2) kwintet lub sekstet — partytura graficzna: akordeon, flet, fortepian, gtos,

skrzypce, elektronika*

*jeden z instrumentéw — w tym elektronike — mozna poming¢; akordeon jest

obowigzkowy w kazdym sktadzie

Flet: dostepne odmiany: poprzeczne: in C, piccolo i altowy, prosty: sopranowy,
mozliwos¢ preparacii

Fortepian: mozliwos¢ preparacii

Akordeon: mozliwos¢ preparacji

Gtos: performerka moze dodatkowo wykorzystywac¢ mate instrumenty (lista
zapewnianych instrumentow w zatgczeniu; dodatkowe/inne instrumenty — pod
warunkiem zapewnienia przez kompozytora). Mozliwos¢ wykorzystania loopera.
Elektronika: mozliwosci: a. audioplayback b. live electronics: zalecana

implementacja w programie Ableton — na potrzeby prawykonania.

W wypadku uzycia elektroniki nalezy dotgczy¢ prébke jej brzmienia (format: .wav lub

.mp3). Dozwolone jest uzycie wideo (zalecane formaty: .mp4, .mov, .avi).

2. Czas trwania Utworu powinien wynosi¢ od 4 do 10 minut.

3. Utwory, ktore nie bedg spetniac warunkéw Regulaminu, nie bedg rozpatrywane.



IV ZGLASZANIE UTWOROW

1. Partyture Utworu (format .pdf) oraz ewentualne prébki elektroniki nalezy zgtaszacé

anonimowo i oznaczy¢ godtem alfanumerycznym.

2. Na pierwszej stronie partytury nalezy umiesci¢ nastepujgce informacje: godto oraz
tytut Utworu, natomiast na drugiej stronie: czas trwania Utworu, doktadng obsade
sktadu kameralnego z uzytymi odmianami instrumentow, ewentualne: dodatkowe

uwagi wykonawcze, sposob implementaciji elektroniki.

3. Zgtoszenia Utworu dokonuje sie przez dedykowany formularz internetowy
dostepny na stronie Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego pod adresem:

www.krakowskifestiwalakordeonowy.pl oraz https://forms.qle/z3BwekypVvStZ9078

4. Prawidtowo wypetniony przez Uczestnika/Uczestniczke/Zespot autorski formularz

zawiera:

a) tytut Utworu

b) godto alfanumeryczne

c) imie i nazwisko/imiona i nazwiska

d) data urodzenia/daty urodzenia

e) narodowosc¢/narodowosci

f) adres(y) e-mail


http://www.krakowskifestiwalakordeonowy.pl/
https://forms.gle/z3BwekypVvStZ9o78

g) numer(y) telefonu

h) adres(y) korespondencyjny/e

i) potwierdzenie wptaty wpisowego

Wpisowe w wysokosci 100 z#/25 euro nalezy przela¢ na numer rachunku:
Fundacja Art Forum, 23 1140 2017 0000 4102 1306 9289, MBANK, BIC/SWIFT:
BREXPLPWMBK, w tytule przelewu: imie i nazwisko Konkurs Kompozytorski im.
A. Kaczynskiego

Wpisowe nie podlega zwrotowi.

5. Do zgtoszenia dotgcza sie note biograficzng Uczestnika/Uczestniczki/Uczestnikow

— do 2000 znakoéw dla kazdej osoby (format .pdf) w jezyku polskim i/lub angielskim.

6. Zgtoszen Utworow mozna dokonywac w terminie od 30.06.2026 do 10.09.2026
(do godz. 23.59).

7. Po uptywie terminu wskazanego w ust. 6 zgtoszenie Utworu nie bedzie mozliwe.

8. Autor/-ka moze zgtosic¢ wiecej niz jeden Utwoér. W przypadku zgtaszania wiecej niz
jednej kompozycji, kazda z nich powinna by¢ oznaczona osobnym godtem
alfanumerycznym i zgtoszona osobno. Zgtoszenie kazdego kolejnego Utworu wigze

sie z koniecznoscig uiszczenia oddzielnej optaty wpisowej.



V PRZEBIEG KONKURSU, JURY

1. Utwory zgtoszone do Konkursu ocenia¢ bedzie Jury konkursowe w skftadzie:
prof. dr hab. Zbigniew Bargielski — przewodniczgcy,
dr hab. Maciej Zimka,
dr Pawet Siek.

2. Wyniki Konkursu zostang podane do publicznej wiadomosci do 30.09.2026 na

stronie internetowej www.fundacjaartforum.pl

3. Decyzje Jury sg ostateczne i nieodwotalne.

VI NAGRODY

1. Pula nagréd w Konkursie wynosi 4700 ztotych

2. Przewiduje sie przyznanie nastepujgcych nagrod:

I miejsce — 3000 ztotych, prawykonanie i rejestracja utworu

Nagroda specjalna — 1700 ztotych oraz prawykonanie i rejestracja utworu — dla
uczestnika/uczestniczki do 22 roku zycia (w wypadku zespotu kompozytorskiego
wszyscy uczestniczgcy powinni spetnia¢ warunek wiekowy)

Wyréznienia — prawykonanie i rejestracja utworu/utworow

3. Uroczyste wreczenie nagrdd odbedzie sie 13.10.2026 w Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie podczas 13 Koncertu Prawykonan Utworéw

Akordeonowych w ramach VIl Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego.

4. Wszystkie nagrodzone i wyréznione kompozycje zostang wykonane podczas 14

Koncertu Prawykonan Utworéw Akordeonowych, ktory odbedzie sie w pazdzierniku


http://www.fundacjaartforum.pl/

2027 roku w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego

w Krakowie.

5. Wszystkie utwory prezentowane na Koncercie Prawykonan otrzymajag

profesjonalng rejestracje audio-wideo.

6. Jury moze zdecydowac o innym podziale nagréd, jak tez o ich nieprzyznaniu.

VIl POSTANOWIENIA KONCOWE

1. Uczestnicy Konkursu ponoszg petng odpowiedzialnos¢ w przypadku, gdy osoba

trzecia bedzie sobie rosci¢ prawa do zgtoszonego przez nich do Konkursu Utworu.

2. Utwory naruszajgce prawa 0sob trzecich lub obowigzujgce przepisy mogg zostac

wytgczone przez Organizatoréw z udziatu w Konkursie.

3. Organizatorzy nie ponoszg odpowiedzialnosci za nieprzestrzeganie przez
Uczestnikbw Konkursu postanowien Regulaminu, w szczegolnosci, jesli tres¢ Utworu
zgtoszonego do Konkursu bedzie sprzeczna z prawem lub bedzie naruszac prawa

0sOb trzecich.

4. W razie jakichkolwiek sporéw, podstawe do ich rozstrzygania stanowi¢ bedzie

polski tekst Regulaminu.

5. Wysokos$ci nagrod sg kwotami brutto i bedg podlega¢ opodatkowaniu zgodnie

z obowigzujgcymi przepisami.

6. Organizator zastrzega sobie prawo do korzystania z catosci lub fragmentow

nagrodzonych i wyréznionych w Konkursie Utwordw w celach promocji dziatalnosci



Organizatora na rzecz rozwoju tworczosci muzycznej, w tym do umieszczenia
catosci lub fragmentéw na stronie internetowej Organizatora pod adresem:

www.fundacjaartforum.pl

7. Organizator przetwarza dane osobowe uczestnikow Konkursu, na potrzeby jego
realizacji, zgodnie z informacjg zawartg w formularzu zgtoszeniowym online,

wypetnianym podczas procesu zgtaszania Utworu.

Kontakt; konkurskompozytorskikfa@amail.com

Na niniejszy adres mailowy mozna réwniez kierowac pytania.


http://www.fundacjaartforum.pl/
mailto:konkurskompozytorskikfa@gmail.com

Informacja o sposobie przetwarzania danych osobowych

dla uczestnikéw | Ogélnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego

im. Adama Kaczynskiego Krakowskiego Festiwalu Akordeonowego 2026
(dalej jako Konkurs)

Informujemy, ze Fundacja Art Forum jest administratorem Panstwa danych
osobowych.

Jakie sg cele przetwarzania danych osobowych?

1. przeprowadzenie postepowania konkursowego w celu wytonienia laureatéw,

2. obliczenie i przekazanie naleznej zaliczki na podatek dochodowy od os6b
fizycznych oraz wystawienia dokumentu PIT,

3. podanie do publicznej wiadomosci informacji o laureatach konkursu,

4. upublicznienie wizerunku laureata konkursu,

5. cele archiwizacyjne i prowadzenie dokumentacji w zakresie postepowania
konkursowego.

Jaka jest podstawa prawna przetwarzania danych osobowych?

Administrator przetwarza dane osobowe uczestnika konkursu na nastepujacych
podstawach prawnych:

1. w zakresie celow wskazanych w pkt 1, 3 i 4 powyzej podstawa prawng jest
Pani/Pana zgoda,

2. w zakresie celu wskazanego w pkt. 2 powyzej podstawg prawng
przetwarzania danych osobowych jest przepis prawa.

Komu Administrator moze udostepnia¢ Pani/Pana dane osobowe?

Administrator moze udostepnia¢ Pani/Pana dane osobowe nastepujgcym
kategoriom podmiotow:

1. cztonkom Jury konkursu, zgodnie z regulaminem konkursu, w celu
przeprowadzenia postepowania konkursowego,

2. organom podatkowym w zwigzku z koniecznoscig obliczenia i przekazania
naleznej zaliczki na podatek dochodowy od 0séb fizycznych oraz wystawienia
dokumentu PIT,

3. kancelariom prawnym swiadczgcym ustugi prawne,

podmiotom $wiadczgcym ustugi ksiegowe i audytorskie,

5. podmiotom Swiadczgcym ustugi zwigzane ze wsparciem informatycznym
i programistycznym,

B



6. operatorom pocztowym i tzw. firmom kurierskim w zakresie niezbednym do
Swiadczenia przez te podmiotu ustug.

7. podmiotom, z ktérym Administrator zawart umowe powierzenia przetwarzania
danych osobowych.

Informujemy, ze w zaleznosci od odbiorcy danych osobowych, zakres ich
udostepniania moze byc¢ rézny.

Przez jaki okres dane osobowe bedg przechowywane?

Dane osobowe bedg przechowywane przez okres 5 lat od zakonczenia
postepowania konkursowego, a w przypadku przyznania nagrody pienieznej przez
okres wygasniecia zobowigzan podatkowych. W celach archiwizacyjnych dane
osobowe uczestnika konkursu bedg przechowywane bezterminowo.

Czy ma Pani/Pan prawo dostepu do swoich danych osobowych?

Kazdy uczestnik konkursu ma prawo dostepu do danych osobowych, ich
sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania oraz do przenoszenia
danych. Ponadto, kazdy uczestnik konkursu ma prawo do wniesienia sprzeciwu
wobec przetwarzania. Dostep do danych jest mozliwy drogg e-mail na adres
artforumfundacja@gmail.com

Czy ma Pani/Pan prawo wniesienia skargi w zwigzku z przetwarzaniem danych
osobowych?

Tak, kazda osoba, ktérej dane dotyczg ma prawo wniesienia skargi do organu
nadzorczego, ktorym jest Prezes Urzedu Ochrony Danych Osobowych, Stanistawa
Moniuszki 1A, 00-014 Warszawa.

Czy podanie danych osobowych jest wymogiem umownym bgdz ustawowym? Czy
jest Pani/Pan zobowigzany do podawania danych osobowych i jakie sg
konsekwencje ich niepodania?

Podanie przez Panig/Pana danych osobowych jest dobrowolne. Brak podania
danych osobowych uniemozliwi przeprowadzenie postepowania konkursowego,

a w przypadku przyznania nagrody pienieznej uniemozliwi jej wyptate, jak rowniez
uniemozliwi wypetnianie obowigzkéw zwigzanych z obliczeniem i przekazaniem
naleznej zaliczki na podatek dochodowy od oséb fizycznych oraz wystawienia
dokumentu PIT.



Zatacznik:

LISTA MALYCH INSTRUMENTOW MOZLIWYCH DO WYKORZYSTANIA
W KOMPOZYCJI

KATALOG INSTRUMENTARIUM
ETNICZNEGO, TRADYCYJNEGO
I WSPOLCZESNEGO

Autorska kolekcja Bozeny Boby-Dygi

1. Ceramiczne gwizdki wodne (ciuciurle)

Nazwa oryginalna: Ciuciurla (wt.)

Nazwa polska: ceramiczny gwizdek wodny - ptaszek

Nazwa angielska: Water Whistle | Ceramic Water Whistle
Proweniencja: Wtochy (Kalabria, Sycylia)

Krag kulturowy: tradycja srédziemnomorska i krakowska
Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 421.221.42

Material: ceramika

Technika gry

Zadgcie po wcze$niejszym napelnieniu czg$ci instrumentu woda.
Charakterystyka brzmienia

Spiew ptakéw, bulgotanie, zmienne glissanda uzaleznione od ilo$ci wody.
Funkcja w praktyce artystycznej

Budowanie pejzazy dzwigkowych i srodowisk akustycznych.
Potencjal sonorystyczny

Duza zmienno$¢ wysokosci 1 barwy dzwigku.



2. Claves

Nazwa oryginalna: Claves

Nazwa polska: klawesy

Nazwa angielska: Claves

Proweniencja: Kuba

Krag kulturowy: afro-kubanski
Klasyfikacja: 111.11

Material

Drewno egzotyczne.

Technika gry

Uderzanie pateczek o siebie, rezonator dtoni
Charakterystyka brzmienia

Krotki, jasny impuls o wysokiej selektywnosci.
Funkcja

Wyznaczanie struktur rytmicznych.
Potencjal sonorystyczny

Artykulacja punktowa.

3. Marakasy

Nazwa oryginalna: Maracas

Nazwa polska: marakasy

Nazwa angielska: Maracas

Proweniencja: Karaiby, Wenezuela

Krag kulturowy: ludy Arawakow i Tainéw
Klasyfikacja: 112.13

Material



Tykwa i drewno, nasiona.
Technika gry
Potrzasanie.

Brzmienie
Szerokopasmowy szelest.
Funkcja

Warstwa rytmiczna.
Potencjal

Od subtelnych faktur po silne akcenty.

4. Giliro

Nazwa oryginalna: Giiiro
Nazwa polska: guiro

Nazwa angielska: Guiro
Proweniencja: Kuba, Portoryko
Krag kulturowy: muzyka afro-karaibska
Klasyfikacja: 112.23

Material

Tykwa.

Technika gry

Skrobanie pateczka.

Brzmienie

Rytmiczne szelesty i zgrzyty.
Funkcja

Budowanie pulsacji.

Potencjal

Bogata artykulacja.



S. Frog Guiro (Rana de madera)

Nazwa oryginalna: Rana de madera
Nazwa polska: drewniana zaba
Nazwa angielska: Wooden Frog
Proweniencja: Peru

Krag kulturowy: Andy
Klasyfikacja: 112.23

Material

Drewno.

Technika gry

Pocieranie grzbietu pateczka, stukania.
Brzmienie

Naturalistyczna imitacja rechotu zaby.
Funkcja

Efekty srodowiskowe.

Potencjal

Barwy organiczne.

6. Chekeré

Nazwa oryginalna: Sekere (jezyk Joruba)
Nazwa polska: shekere

Nazwa angielska: Shekere
Proweniencja: Nigeria

Krag kulturowy: Joruba i Kuba

Klasyfikacja: 112.13



Material

Tykwa opleciona siatka z koralikami.
Technika gry

Potrzasanie i uderzanie.

Brzmienie

Potaczenie szelestu i uderzen.
Funkcja

Warstwa rytmiczna.

Potencjal

Duza dynamika.

7. Silbato Zoomorfo (Silbato de Jaguar)

Nazwa oryginalna: Silbato Zoomorfo
Nazwa polska: ceramiczny gwizdek zoomorficzny (jaguar)
Nazwa angielska: Jaguar Whistle
Proweniencja: Meksyk

Krag kulturowy: Majowie, Aztekowie
Klasyfikacja: 421.221.42

Material

Ceramika.

Technika gry

Zadgcie.

Brzmienie

Imitacja glosu jaguara.

Funkcja

Efekty dramaturgiczne.

Potencjal



Barwy animalistyczne.

8. Tunkul

Nazwa oryginalna: Tunkul

Nazwa polska: majanski beben szczelinowy
Nazwa angielska: Mayan Log Drum
Proweniencja: Jukatan (Meksyk)
Krag kulturowy: Majowie
Klasyfikacja: 111.231

Material

Pien drewna.

Technika gry

Uderzanie patkami.

Brzmienie

Gtebokie, rezonansowe.

Funkcja

Rytm i sygnat.

Potencjal

Niskie spektrum czestotliwosci.

9. Binzasara

Nazwa oryginalna: Binzasara (N A X X 5)

Nazwa polska: binzasara

Nazwa angielska: Binzasara / Japanese Wooden Slat Percussion
Pochodzenie: Japonia

Krag kulturowy: tradycja japonskiej muzyki ludowej (dengaku, kagura)



Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 111.12 — idiofon uderzany posrednio
Material: drewno, sznur bawetiany lub jedwabny

Technika gry: potrzasanie 1 falowanie instrumentem powodujace wzajemne uderzanie
drewnianych plytek.

Charakterystyka brzmienia: szeleszczace, wieclowarstwowe, rytmiczne, przypominajace
drewniany deszcz.

10. Misa dzwi¢kowa

Nazwa oryginalna: Singing Bowl /| Himalayan Singing Bowl
Nazwa polska: misa dZwigkowa

Nazwa angielska: Singing Bowl

Proweniencja: Nepal, Tybet, péinocne Indie

Krag kulturowy: tradycje buddyjskie regionu Himalajow

Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 111.242.11 — pojedynczy idiofon uderzany (misy
metalowe)

Material: stop metali (najczesciej braz), drewno, skora lub filc (patka)
Technika gry

Instrument moze by¢ pobudzany poprzez uderzenie patka lub przez pocieranie obrzeza
drewnianym thuczkiem, co wzbudza dlugotrwaly rezonans i bogate spektrum alikwotdw.

Charakterystyka brzmienia

Dhugie wybrzmiewanie, bogate alikwoty, plynne zmiany barwy oraz subtelne dudnienia
wynikajace z interferencji harmonicznych.

Funkcja w praktyce artystycznej

Budowanie przestrzeni akustycznej, inicjowanie i zamykanie form improwizowanych,
tworzenie dzwigkowych pol medytacyjnych oraz dtugich rezonanso6w w przestrzeniach o
korzystnej akustyce.

Potencjal sonorystyczny



Wyjatkowo szerokie spektrum harmoniczne umozliwia tworzenie dzwigkowych dronow,
mikrointerwatéw oraz ptynnych przej$¢ pomigdzy strukturami sonorystycznymi.

11. Dzwonki Koshi zestaw

Nazwa oryginalna: Koshi Chimes
Nazwa polska: dzwonki Koshi
Nazwa angielska: Koshi Chimes
Proweniencja: Francja

Inspiracja kulturowa: wspoélczesne instrumenty inspirowane tradycjami Himalajow 1 Azji
Wschodniej nawigzujace do tradycji japonskiej Kabira wynalazcy dzwonka Shanti

Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 111.242 — zestaw zawieszonych idiofonéw uderzanych
Material: bambusowy rezonator, metalowe prety rezonansowe, szklany element uderzajacy
Technika gry

Instrument pobudzany jest przez delikatne poruszanie lub dziatanie naturalnych ruchow
powietrza. Uderznik wprawia w drgania zestaw strojonych pretow.

Charakterystyka brzmienia

Jasne, krystaliczne wspotbrzmienia o bardzo dtugim czasie wybrzmiewania. Kazdy model
(Terra — ziemia/zielony, Aqua —woda/niebieski, Aria — powietrze/zotty, Ignis —
ogien/czerwony) posiada odmienny zestaw wysokosci dzwiekow.

Funkcja w praktyce artystycznej

Budowanie atmosfery, tworzenie subtelnych przejs¢ formalnych oraz przestrzeni dzwigkowe;j
pomiedzy wydarzeniami muzycznymi.

Potencjal sonorystyczny

Delikatne interferencje harmoniczne oraz mozliwos¢ wykorzystania naturalnych ruchow
powietrza jako elementu wspottworzacego kompozycje.

Wspoltbrzmienie

Wszystkie cztery modele zostaly zaprojektowane tak, aby mogly by¢ uzywane zaréwno
oddzielnie, jak i jednoczes$nie. Ich stroje s3 wzajemnie kompatybilne harmonicznie, dzigki
czemu rownoczesne wykorzystanie kilku dzwonkoéw nie powoduje dysonanséw. Pozwala to



tworzy¢ bogate, wielowarstwowe faktury dzwickowe o charakterze medytacyjnym,
sonorystycznym lub improwizowanym.

12. Fleksaton

Nazwa oryginalna: Flexatone

Nazwa polska: fleksaton

Nazwa angielska: Flexatone

Proweniencja: Europa / Stany Zjednoczone (poczatek XX wieku)

Krag kulturowy: instrument muzyki wspodtczesnej, orkiestrowe;j i teatralne;j
Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 111.242 — sprezyste idiofony uderzane
Material: stal sprezynowa, drewno, metal

Technika gry

Instrument trzymany jest za uchwyt 1 wprawiany w drgania poprzez ruch nadgarstka. Dwie
kulki uderzaja o elastycznag blaszke, ktorej wysoko$¢ dzwieku zmienia si¢ przez wyginanie.

Charakterystyka brzmienia

Charakterystyczne glissanda, efekty jekliwe, niestabilne intonacyjnie oraz bogate w
modulacje.

Funkcja w praktyce artystycznej

Tworzenie efektow dramaturgicznych, napigcia oraz przejs¢ pomiedzy strukturami
improwizowanymi.

Potencjal sonorystyczny

Mozliwo$¢ ptynnej zmiany wysoko$ci dzwigku oraz uzyskiwania mikrointerwatow i efektow
quasi-elektronicznych.

13. Frusta

Nazwa oryginalna: Frusta

Nazwa polska: bat perkusyjny



Nazwa angielska: Slapstick /| Whip

Proweniencja: Europa

Nazwa oryginalna: Frusta

Nazwa polska: bat perkusyjny

Nazwa angielska: Slapstick / Whip

Proweniencja: Europa

Krag kulturowy: tradycja muzyki orkiestrowe;j i teatralnej
Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 111.11 — idiofon zderzany
Material: drewno

Technika gry

Dynamiczne zamknigcie dwoch drewnianych listew powoduje gwattowne uderzenie i
powstanie krotkiego impulsu akustycznego.

Charakterystyka brzmienia
Bardzo silny, krotki trzask przypominajacy uderzenie bata lub strzat.
Funkcja w praktyce artystycznej

Akcentowanie kulminacji formalnych, kontrastow dynamicznych oraz elementéw
teatralnych.

Potencjal sonorystyczny

Ekstremalnie szybki impuls akustyczny o wysokiej energii 1 duzej selektywnosci.

14. Bamboo Chimes

Nazwa oryginalna: Tubi di Bambu (spotykana réwniez jako Tubidi Bambu, Tu Bidu
Bambu) ma charakter handlowy i nie jest utrwalong nazwa etnomuzykologiczng

Nazwa polska: kurant bambusowy
Nazwa angielska: Bamboo Chimes

Pochodzenie: Indonezja (Bali) / Azja Potudniowo-Wschodnia



Krag kulturowy: Indonezja, Filipiny, Tajlandia, Bali
Klasyfikacja: 111.242 — zestaw idiofonéw zawieszonych
Material: bambus, drewno, sznur naturalny

Technika gry: potrzasanie lub przesuwanie dtonig po rurkach.

Charakterystyka brzmienia: delikatny, przestrzenny, szumigco-dzwonigcy rezonans.
Migkkie, szumigce wspotbrzmienia o cieptej barwie oraz krotkim czasie wybrzmiewania.

Funkcja w praktyce artystycznej

Tworzenie ptynnych przejs¢ formalnych, pejzazy akustycznych i subtelnych warstw
fakturalnych.

Potencjal sonorystyczny

Bogactwo nieregularnych rytméw 1 naturalnych rezonanséw wynikajacych z przypadkowych
kontaktéw rurek bambusowych.

15. Rainstick

Nazwa oryginalna: Palo de lluvia

Nazwa polska: kij deszczowy

Nazwa angielska: Rainstick

Proweniencja: Chile

Krag kulturowy: ludy Atacama, Mapucze (wedtug najczesciej przyjmowanej tradycji)
Klasyfikacja Hornbostela—Sachsa: 112.13 — grzechotka naczyniowa

Material: wysuszony kaktus lub bambus, kolce, nasiona, kamyki

Technika gry

Powolne obracanie instrumentu powoduje stopniowe przesypywanie materiatu sypkiego
przez system przegrod.

Charakterystyka brzmienia
Dhugi, ptynny szum przypominajacy odglos opadow atmosferycznych.

Funkcja w praktyce artystycznej



Budowanie srodowisk dzwiekowych, pejzazy akustycznych oraz struktur o charakterze
narracyjnym.

Potencjal sonorystyczny

Mozliwo$¢ precyzyjnego modelowania czasu trwania, dynamiki i gestosci faktury poprzez
zmiang predkosci ruchu instrumentu.

16. Kanalas

Nazwa oryginalna: Kanalas
Nazwa polska: wegierskie tyzki perkusyjne
Nazwa angielska: Hungarian Folk Spoons

Wooden Spoons — ogodlna nazwa organologiczna. Podwdjna tyzka wycigta z
jednego kawatka drewna

Pochodzenie: Wegry

Krag kulturowy: muzyka ludowa Kotliny Karpackiej (Wegry, Rumunia, Stowacja)
Klasyfikacja: 111.11 — idiofony zderzane

Material: drewno liSciaste

Technika gry: uderzanie o dlon, przedramie 1 ramie, udo lub inne czgséci ciata umozliwiajac
wykonywanie ztozonych figur rytmicznych..

Charakterystyka brzmienia: suche, wyrazne, rytmiczne kliknigcia o duzej selektywnosci.
Funkcja w praktyce artystycznej

Tworzenie ostinat, akcentdw rytmicznych oraz warstw pulsacyjnych w improwizacji.
Potencjal sonorystyczny

Szeroki zakres artykulacji wynikajacy z réznych sposobdéw uderzania i zmiennej dynamiki
wykonawczej.




17. Double Gourd Rattle

Nazwa oryginalna: (do ustalenia)
Nazwa polska: anatolijska grzechotka z podwojnej tykwy
Nazwa angielska: Double Gourd Rattle

Proweniencja: Turcja (Anatolia)

Krag kulturowy: tradycje ludowe Anatolii

Klasyfikacja: prawdopodobnie 112.13 — grzechotki naczyniowe (wymaga potwierdzenia)
Material: naturalne tykwy, drewno, nasiona

Technika gry: potrzasanie powodujace naprzemienne uderzanie mioteczka o rezonatory oraz
roOwnoczesne poruszanie nasion zamknig¢tego rezonatora.

Charakterystyka brzmienia

Potaczenie krotkich impulséw perkusyjnych z migkkim szelestem materialu sypkiego oraz
naturalnym rezonansem pustej tykwy.

Funkcja w praktyce artystycznej

Tworzenie wielowarstwowych faktur rytmiczno-szumowych oraz organicznych struktur
dzwigkowych inspirowanych natura.

Potencjal sonorystyczny

Jednoczesne generowanie kilku rodzajéw barwy (uderzenie, rezonans i szelest) sprawia, ze
instrument moze peti¢ funkcj¢ samodzielnego zrodta ztozonych faktur akustycznych,
szczegblnie w muzyce improwizowanej i performatywne;.



